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Biserica Sfantul Nicolae – Biscenii de Jos

„Biserici de seamă din protopopiatul Pătârlagele”

Cap.II

Biserica Sfântul Nicolae din Bâscenii de Jos


Satul. „Una din marile dungi de vechi descălecat de la munte a fost şi Valea Bâscii-Chiojdului”
, azi leagăn de sate cu vechime dovedită prin legende şi documente.


Dintre acestea, satul Bâscenii de Jos este aşezat pe cursul inferior al Bâscii- Chiojdului, din sus de confluenţa ei cu râul Buzău, fiind parte integrantă a comunei Calvini. După legendă, topicul “Calvini” pare a proveni de la o colonie săsească, de confesiune calvină, a cărei origine se mai păstrează doar în numele de familie “Săseanu” şi în numele satului.
 În documente el apare incidental şi în forma alterată “Calvana” aşa cum este scris în harta Principatelor Române, întocmită în anul 1835 de colonelul rus Ditmars.
 Documentele propriu‑zise nu‑l pomenesc niciodată şi aceasta îi conferă nu numai o tardivă apariţie, dar şi o inexplicabilă provenienţă. Cert este că topicul acesta s-a substituit vechilor sate: Bâscenii de Jos şi Bâscenii de Sus, după cum vom vedea.


Viaţa în aceste părţi a existat din vremuri imemoriale, deoarece în studiile arheologice satul Calvini apare ca o staţiune preistorică.


În evul mediu şi anume în secolul al XIII‑lea teutonii din Ţara Bârsei au realizat aici “pe dealul Cetăţuia, în faţa trecătoarei Tătarului, mai sus de vărsarea Bâscii‑Chiojdului în Buzău, un castel cu destinaţia de cetate împotriva Cumanilor”.
 Ţinutul Săcuieni, din care făcea parte şi satul acesta, este atestat documentar, pentru prima dată, la începutul anului 1432, într‑o scrisoare a voievodului Dan al II‑lea (1421-1431), când se amintesc nişte privilegii comerciale date unor târguri şi vămi de aici.
 Viaţa acestui sat, aşa cum rezultă ea din documente, s‑a desfăşurat în cadrul unui context istoric‑social propriu evului mediu. Astfel, două vechi documente din acest timp: „Cartea Hristăi Vornicul”
 şi „hrisovul răposatului Mihai Vodă”
 impun concluzia că începuturile acestui sat trebuie puse înainte de secolul al XV‑lea şi precizează că întemeietorii lui au fost trei moşi mari din Bâsca de Jos: Neagu Portar, Vlad Gargăceanu şi Cabel Micu,
 precum şi „Radăn Călugărul, tatăl moşnenilor Bâscenii de Sus”
.


După Mihai Viteazul probele scrise sunt multe, şi ele se referă în general la diferite pricini de pământ. Radu Mihnea, în anul 1611
, dă dreptate călugăriţei Chira
, care se găsea într‑un proces de pământ cu moşneanul Micu.


Alexandru Iliaş, în anul 1617
 întăreşte lui Stan Mărgineanu mai multe cumpărări de pământ.


Matei Basarab intervine în viaţa acestui sat de mai multe ori, întărind în anul 1642
 lui Stoica Mărgineanu , o cumpărare de pământ; autorizând, în anul 1647
, pe un Puioraş să‑şi vândă proprietatea şi dând, în anul 1648
, carte pentru alegerea hotarelor proprietăţii Vereş a Mânăstirii Banu, din oraşul Buzău.


Din anul 1667
 este cunoscută vânzarea unei occine în Bâsca de Jos de către Matei Stan lui Necula Borcea, iar din anul 1670
 vânzarea unui vad de moară de către Dragomir Verişanu unei verişoare a lui Şerban Cantacuzino, în anul 1687
, întăreşte lui Stoica Mărgineanu cumpărarea unei proprietăţi în hotarul Vereş în valoare de 11.600 aspri.


Caracteristic orânduirii sociale feudale, procesul de lichidare a proprietăţii moşneneşti se observă şi aici, prin trecerea acesteia în posesia unor familii exploatatoare, străine sau locale. Aşa se explică, la începutul secolului al XVIII‑lea, apariţia aici a bogatei, puternicei şi influentei familii a Cantacuzinilor, reprezentată prin spătarul Mihai. Documentele îl cunosc pe acesta ca proprietar prin cumpărare. Astfel, în anul 1701
, el cumpără în acest sat proprietate de la preotul Ion din Pătârlage, iar în anul 1706
 cumpără altă proprietate tot aici, de la nişte moşneni.


Această familie îşi continuă prezenţa, aici, prin „comisul Mihai Cantacuzino sin biv vel spătarul Mihai Cantacuzino”.
 Acesta în anul 1716 dăruieşte sfintei mănăstiri „cu hramul marilor vîrhovnici, Sfinţii Apostoli Petru şi Pavel, din Bucureşti”, prin egumenul ei de atunci, Gherasim, proprietatea de la Bâsca de Jos, împreună cu un vad de moară care era „de cumpărătoare de la Grăjdana ot Podeni fămeia lui Matei Pîrcălabul”
, iar în anul 1725
, tot el vinde o moară în acest sat.


Alţi urmaşi ai spătarului Mihai Cantacuzino au fost: Constantin Dudescu, Safta Călin Ghica şi Bălaşa Greceanu.


În anul 1739
, o comisie formată din Ştefan mitropolitul ţării, Grigore Greceanu – mare ban şi Barbu Văcărescu – serdar, împarte moştenitorilor de mai sus proprietatea din Bâsca de Jos rămasă din partea unchiului lor, spătarul Mihai Cantacuzino. Acesta, la moarte, lăsând şi datorii, moştenitorii lui au fost nevoiţi să vândă din această proprietate 180 de stânjeni episcopiei Buzăului, prin episcopul de atunci: Misail.


Tot aşa se explică şi apariţia familiei locale a Săsenilor. Acum, la începutul secolului al XVIII‑lea, pauperizarea ţăranilor se accentuează şi cea care profită de această situaţie este tocmai amintita familie. Astfel, în anii 1707
, 1711
 şi 1714
, Radu Mărgineanu, zis şi Săseanu, cumpără mult pământ în hotarul acestui sat. Vremea lui Constantin Brâncoveanu (1688-1714), cu excesiva ei fiscalitate, obligă pe capii acestei familii: Stoica Mărgineanu, Radu Săseanu şi preotul Mihai Săseanu să părăsească ţara şi să se stabilească în Moldova. Concludent în acest sens este un document dat de Grigore Ghica al II‑lea, domn al Moldovei (1726-1733; 1735-1739; 1739-1741; 1747-1748;), domn al Ţării Româneşti  (1733-1735; 1748-1752) în 1733
, din care cităm: „să scoţănd popa  Mihai şi un hrisov al răposatului Mihai Vodă făcutu de întărire după cartea Hristăi Vornicu şi au tot stăpănit cu pace dă atuncea până în zilele răposatului Constantin Vodă Brâncoveanu, iar atuncea pă acea vreme întâmplându‑se de au fostu împresuratu cu bir greu Stoica Mărgineanu moşu(l) pop(ii) lui Mihai şi neputând sta în ţară au fostu fugitu în Moldova. Să aşa Rădan Călugărul tatăl moşnenilor Bâscenii de Sus, găsind vreme, s‑au apucat de au stăpănit această moşie pănă căndu au venit popa Mihai cu tatăl său iarăşi în ţară…”


Reîntorşi în sat, ei reuşesc să intre în posesia unor întinse şi bogate pământuri. Ilustrativ în acest sens este cazul hotărniciei „moşi(i) popi(i) lui Mihai” care, după cartea de alegere a hotarelor ei, din anul 1741
, măsura 1891 de stânjeni, ceea ce înseamnă un apreciabil domeniu feudal. Mai mult, fiii acestuia, Tudor, Mihail şi Dragomir, la jumătatea secolului al XVIII‑lea, ajunşi să deţină „tot venitul moşi(i)”
, ceea ce iarăşi înseamnă că ei stăpâneau acum, întreaga proprietate din hotarele satului. De altfel, poate aceasta este şi una din cauzele care explică de acum înainte lipsa ştirilor documentare în legătură cu proprietatea moşnenească, ea delimitându‑se definitiv pe familii şi sate.


Iată descrierea pe care o face satului preotul Horia Constantinescu  în anul 1937: „Satul acesta este tipul neschimbat al satelor de munte. Casele lui, pitulate pe vâlcele şi cuibărite în desişuri de pomi, seamănă în răspândirea lor liniştită cu o turmă de oi împrăştiată la păşune. Gustul fiecăruia se oglindeşte în alcătuirea casei. Case cu schelet de lemn şi cu acoperiş de şindrilă, sunt vecine cu cele încheiate în zid şi acoperite cu fier. Satul arată paşnice cuiburi de ţărani harnici şi se distinge prin gospodăriile cu prisos de belşug ale celor cu bună stare. Casa ţăranului se mărgineşte la cele două odăi clasice, pe când a bogatului se complică mereu cu împrumut de la oraşul din apropiere”
.


Astăzi, satul păstrează în linii mari, aceleaşi caracteristici. Casele sunt amplasate de‑a lungul şoselei ce traversează satul, dar şi risipite pe margini de uliţe şi funduri de văi, cu oameni harnici, paşnici şi credincioşi. Evoluţia omenirii, a civilizaţiei, şi‑a pus amprenta pe stilul de viaţă al oamenilor şi nu numai.


Biserica: aşezarea


Drumul cel mai scurt şi cel mai comod care duce la acest monument de artă bisericească este calea ferată Buzău – Nehoiaş, până la gara Cislău şi de aici, pe valea Bâscii – Chiojdului, cu piciorul sau cu orice vehicul până în satul Bâscenii de Jos.


De departe, monumentul acesta este semnalat de cele trei turle care se profilează într‑un frumos peisaj montan, iar de aproape el uimeşte prin strălucirea celor câteva fresce rămase ce împodobesc faţadele superioare.


Orientat geografic, monumentul acesta a fost aşezat în partea de nord a satului, pe un deal care domină cursul şuvoaielor şi vechea vatră moşnenească; orientat topografic el se află situat la 5 Km vest de gara Cislău. Odinioară, pe acest loc, în mijlocul unui codru secular, a existat un mic schit de lemn cu hramul Sfinţii Îngeri
.


Destinaţia lui de schit pare că a rămas doar în intenţia ctitorilor, căci el întotdeauna a servit numai ca biserică de mir. Unul dintre ctitori, Radu Săseanu, l‑a început, dar nu l‑a terminat, căci fiscalitatea excesivă din vremea domniei lui C‑tin Brâncoveanu l‑a hotărât să părăsească ţara şi să se stabilească în Moldova, aşa cum am văzut. Alt ctitor, fiul acestuia, protopopul Mihai Săseanu l‑a terminat, procurându‑i cărţile de cult, dintre care unele s‑au pierdut, iar altele se mai păstrează încă în actuala biserică.


Potrivit obiceiului vremii, care îngăduia oricui să dispună de ctitoria sa ca de orice lucru, în aceleaşi condiţii de proprietate, moştenire sau înstrăinare, bisericuţa aceasta a fost mutată de vătaful Tudor Săseanu în satul Miluiţi de pe valea Nişcovului, locul ei luându‑l actualul monument
.


Data construcţiei


Relativ la data când ei au construit acest monument sunt două principale surse de informare: pisania aşezată în pridvor deasupra uşii de intrare şi o însemnare de mână de pe Octoih, datat 1742
.


În această privinţă cuprinsul pisaniei, în majuscule chirilice, atestă:


„Cu voia Tatălui şi îndemnarea Fiului şi cu ajutorul Sfăntului Duh ridicatu‑s‑au acest sfănt locaş, întru lauda şi cinstea prăznuiri(i) sfăn(tu)lui arhiereu celui din Mira Likiei Nicolae făcătorul de minuni, pă vremea prea înălţatei împeratriţi al doilea Ecaterina Alesevna şi luminătoriul şi marele cneaz Pavel Petrovici, păstorind norod(ul) Prea Sfinţia Sa mitropolit a toată Ungrovlahia Kirio Grigorie şi în eparhie păzitor Sfinţia Sa episcop(ul) alu Buzăului Kiria Kosma. Iar de zugrăvit s‑a săvîrşit în zilele înălţatului Domn(u)lui Io Alexandru Ipsilanti Voevod prin osteneala şi toată cheltuiala dumnealui (ju)pîn Tudor Săseanu vătaful de plai s‑au zidit din temelie precum se vede, s‑au săvîrşit în luna lui mai, leat/1775”
.


Cuprinsul amintitei însemnări, tot în caractere chirilice, atestă şi el:


„Sau cumpărat (acest octoih) de răposat strămoş, protopop Mihai Săseanu pă numele acestui sat Bâscenii de Jos, la schit(ul) Sfinţi(i) Îngeri, pe care i‑au fost începutu din tatăl protopopului (Radu Săseanu) şi au sfărşit protopopu(l) şi l‑au cumpărat şi pe toate cărţile: Oftoicu Mineiu, Evanghelie, Triodu, Penticostar, Apostol. Şi apoi pă acea biserică dă lemn o au mutat‑o vătaful Tudor în Miluiţi şi au făcut această (biserică) dă zid cu cheltuiala din tot venit(ul) aceşti(i) moşi(i); n‑au dat nici un frate nimic, nici protopopu(l) Dragomir, nici protopopu(l) Mihalcea în opt ani şi au fost cosind şi fîneţele tot în cheltuială, apoi s‑apucat şi fi(ul) său vătafu(l) Anghelache şi protopopu(l) şi i‑au stricat planul şi i‑au rămas chiliile nefăcute
 şi au fost unii şi Radu Mihai Mare cu vătafu(l) Tudor la biserică şi au fost dăruit şi moşia sa biserici(i), dară au murit, n‑au trăit a săvîrşi. La 1742 s‑au cumpărat acest Oftoicu dă protopopu(l) Mihai Săseanu, strămoşu cum şi Mineiu(l) şi toate cărţile cum scria în ciucurile de hîrtii şi acum la leat (1)843 s‑au legat dă Ioniţă Zaharia ot Păltinişu cu cheltuiala şi plata post(elnicului) Şărban Băsceanu şi este cumpărat la 1742”
.


Prin urmare din lectura acestor două documente rezultă că monumentul acesta a fost construit în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea şi că el s‑a lucrat timp de opt ani, fiind început în anul 1767 şi terminat în anul 1775.


Asupra acestei probleme însă există o părere potrivit căreia nu anul 1775 ar fi adevărata dată de întemeiere a acestui monument, ci anul 1735. Ceea ce a impus această eroare a fost fără îndoială citirea greşită a leatului din pisanie, prin confundarea literelor greceşti „omicron” şi „lamvda”, corespunzătoare numerelor 70 şi 30. Acreditată de cercetătorul B. Iorgulescu
 şi consemnată pe iconostas, eroarea aceasta s‑a perpetuat. Şi, cu toate că N. Iorga, în anul 1931
, vizitând acest monument, a citit corect anul din pisanie, totuşi, situaţie despre care este vorba, continuă încă să stea sub semnul întrebării. Dar, contextul pisaniei cercetat atent, întăreşte ca adevărată dată de întemeiere anul 1775, căci personalităţile istorice amintite în el: Ecaterina a II-a, împărăteasa Rusiei (1763-1796) şi Alexandru Ipsilante, domul Ţării Româneşti (1774-1782), au cârmuit ţările respective în acest timp, iar personalităţile religioase: Grigore, mitropolitul Ungrovlahiei (1760-1787) şi Cosma, episcopul eparhiei Buzăului (1767-1787) au păstorit scaunele respective tot în acest timp.


În afară de aceasta, dispoziţia de plan, metodele de construcţie, formele arhitectonice şi motivele decorative, după cum vom vedea, amintesc în general noul stil românesc din veacul al XVIII-lea şi în deosebi de la sfârşitul lui, când acest monument a fost construit
.


Ctitorii


Documentele de mai sus servesc însă şi pentru elucidarea problemei ctitorilor. Astfel, ele amintesc nu numai numele acestora, ci şi unele aspecte din viaţa lor. Identificat în persoana vătafului de plai Săcuini, ctitorul principal, Tudor Săseanu este unul din membri familiei despre care am vorbit. Cu strămoşii lui facem cunoştinţă, din legendă, în jumătatea secolului al XVII-lea, când mai mulţi saşi, din Ardeal, deveniţi calvini şi persecutaţi, au trecut munţii stabilindu‑se la noi. Rămaşi izolaţi, au trecut la ortodoxie fără să‑şi uite originea de saşi şi numele de calvini. Documentele însă, ne fac să înţelegem că locul lor de origine ar fi satul Mărgineni de lângă Ploieşti, de unde şi numele de familie Mărgineanu, pe care ei l‑au purtat la început
. Existenţa lor în satul Calvini, la începutul secolului al XVII-lea, era un fapt sigur, căci în vremea domniei lui Alexandru Iliaş, şi anume în anul 1617, Stan Mărgineanu, unul din strămoşii ctitorului cumpără pământ aici. Fiul acestuia, Stoica Mărgineanu este semnalat în documente atât la sfârşitul domniei lui C-tin Brâncoveanu (1688-1714), când este nevoit să se retragă în Moldova, unde şi moare. La începutul secolului al XVIII-lea, apare pentru prima dată numele de familie Săseanu. Acum „Radu Mărgineanu at Săseni”
, reîntors din Moldova, împreună cu fiul său preotul Mihai, se stabileşte aici, dând naştere familiei Săseanu şi devenind, după cum am văzut, ctitorul bisericuţei de lemn. Despre preotul Mihai Săseanu, documentele menţionează că a fost „protopop de Aninoasa, lângă Cislău, cu care Doamna Neaga avea strânse legături”
.


Protopopul Mihai Săseanu a avut fii pe Dragomir, care a fost preot, pe Mihalcea, care a fost protopop şi pe Tudor. Acesta din urmă, în anii 1756 şi 1760, este atestat documentar cu titlul de logofăt. În anul 1775
, era vătaful plaiului Săseni şi tot în acest an el apare şi în calitate de ctitor al bisericii de care ne ocupăm.  Dar, şi asupra acestei probleme există o eroare şi anume aceea, că vătaful Tudor Săseanu ar fi singurul ctitor. Împotriva acesteia, chiar pisania bisericii, la sfârşitul ei menţionează că „de zugrăvit s‑au zugrăvit în zilele înălţatului domn Io Alexandru Ipsilante voevod, prin osteneala şi toată cheltuiala domnului (ju)pân Tudor Sesianul”
. Aceasta înseamnă că vătaful Tudor Săseanu a suportat cheltuieli totale numai asupra operei de pictură, nu şi asupra operei de construcţie în general. Faptul acesta este întărit şi de amintita însemnare de mână unde se spune că biserica a fost făcută „cu cheltuiala din tot venitu(l) aceşti(i) moşi(i)”, ceea ce înseamnă că părtaşi la acest venit erau şi alţi moşneni. Mai departe se spune lămurit, că „au fost unii cu vătafu(l) Tudor, la biserică”, adică şi alţii care au susţinut opera de construcţie a acestui monument. După terminarea lui, atunci când fiul vătafului Tudor Săseanu, Şerban „i‑au făcutu curtea dă zid, iar ţinea tot venitu(l) moşii”. Şi, desigur, lucrul ar fi continuat tot aşa şi cu zidirea chiliilor, dacă nu s‑ar fi împotrivit unii moşneni care doreau ca acest sfânt locaş să rămână simplă biserică de mir, cum a şi rămas.


În concluzie, biserica aceasta este rezultatul eforturilor tuturor locuitorilor de aici, vătaful de plai – Tudor Săseanu – nefiind altceva, în ctitoria sa, decât exponentul întregului grup sătesc, pe care îl reprezenta în fapta lui de evlavie şi de frumuseţe. Cu alte cuvinte, monumentul acesta, este unul din cele mai frumoasse ctitorii moşneneşti, în tot cuprinsul Ţării Româneşti
.


Cărţi bisericeşti vechi


Unele dintre ele s‑au pierdut sau au luat drumul către muzee. Întrebuinţarea le‑a pricinuit stricăciuni. Astfel, unele au lipsă începutul iar altele sfârşitul. Părintele Horia Constantinescu în lucrarea sa despre biserica din Bâscenii de Jos, enumeră, în 1966, următoarele cărţi:


-Triod fără început;


-Molitfelnic fără început;


-Cazanie tipărită la Bucureşti de episcopul Neofit al Râmnicului şi Kesarie al Buzăului, în anul 1828;


-Octoihul cel mic tipărit în anul 1830;


-Triod tipărit la Neamţ de mitropolitul Veniamin, în anul 1833;


-Molitfelnic tipărit la Buzău de episcopul Kesarie, în anul 1835;


-Evanghelia tipărită la Buzău de episcopul Kesarie, în anul 1837;


-Tipic tipărit la Bucureşti de mitropolitul Nifon, în anul 1851;


-Cele douăsprezece Mineie tipărite la Buzău de episcopul Filotei în anul 1852;


-Penticostar tipărit la Buzău de episcopul Filotei în anul 1853;


-Octoihul cel mare tipărit la Bucureşti în anul 1854;


-Penticostar tipărit la Buzău în anul 1854.


Astăzi, dintre cele enumerate mai sus se mai păstrează puţine.


În decursul timpului prin bunăvoinţa preoţilor parohi şi a credincioşilor, au fost achiziţionate cărţile necesare desfăşurării slujbelor, în locul celor pierdute.


Însemnări de mână pe aceste cărţi


Acestea sunt cu litere chirilice. Câteva din ele sunt doar iscălituri de diferiţi creştini sau de preoţi. Alte câteva sunt simple înscrisuri fără importanţă. Cele mai multe însă au un conţinut variat şi cuprind indicaţii despre provenienţa unor cărţi de ritual, întâmplări din viaţa unor creştini, manifestări ale naturii, îmbunătăţiri făcute bisericii şi chiar evenimente istorice. Le redăm în ordinea cărţilor enumerate mai sus.


Pe un Triod fără început:


„Popa Ion ot Bîsca pop(ă) al biserici(i) aceştia, 1791”.


„Să să ştie că la leat 1828 au răposat taica al mieu, pop(a) Ion de la mănăstirea vătafului Tudor, vătaful plaiului despre Buzău şi în zioa de Naştere a Domnului au slujit Sfînta Leturghie şi la săptămîna, a treia zi de Sf. Vasile cel Mare au răposat într‑o Sfîntă marţi pă la cocoşi şi l‑am îngropat în zioa de Arătarea Domnului şi la îngroparea Sfinţi(i) sale era (u) ca cinci sute de oameni şi cine va citi să zică Dumnezeu să‑l ierte şi să‑l pomenească şi pre cei vii Dumnezeu să‑i mîntuiască şi în zioa în care l‑am îngropat am scris eu Vasile fi(ul) său în luna lui Ghenar, în şase zile”.


„Când s‑au născut nepotu Marin seara 24 dă zile ale lui noiembrie în zilele prea înălţatului Domnului vostru Nicolae Mavrogheni voevod, iar fratele lui avea an şi umbla leat 1778 şi era mare război în Ţara Romînească între trei împăraţi pămînteşti”.


Pe un Minei fără început:


„Popa Iorga, 1769”.


„Această carte este a dumnealui vătafului”.


„S‑au legat acest Minei 1843 februarie în 11 zile de Ioniţă Zaharia ce acum şade în Păltineni şi este flăcău şi în curînd să mută dă acolo că este de la Bădeni din Ialomiţa în jud. Dîmboviţa cu cheltuiala postelnicului Şărban Bâsceanu. Dar este cumpărat dă protopop(ul) Mihai Săseanu sin Radu Mărgineanu ot Săseni, la leat 1742”.


Pe o Cazanie 1828:


„Am cumpărat această carte într‑acest al doilea an după venirea puternici(i) şi întru Domnul biruitoare oştire a prea puternicului împărat a toată Rusi(i) Nicolae Pavlovici, în optsprezece luni curăţînd cetăţile după lîngă Dunăre, a luatu Chilia cu toate cetăţile ei de la malu(l) Mări(i) Negre şi s‑au apropiat biruitoarele oştiri pînă în munţii Balcani, pînă la Edioneea şi au şi luat‑o 1829 august 23”.


„1828 noem(brie) luni noaptea pă‑n cîntatu(l) cocoşilor spre marţi ale următorului an: a posti fi(i)ndcă s‑au cutremurat pămîntul tare, puţin de n‑au ajuns la măsură cu cutremurului ce au mai fost la 1802, dar la lucrare a fost întocmai cu a aceluia. Într‑acest an au făcutu pace poarta turcească cu poarta Rusiei, după ce armia rusească luase toată Chilia cu toate cetăţile după malu(l) Mării Negre şi munţii Balcani pînă şi de Constantinopol s‑au apropiat ca la trei ceasuri. Într‑acest an următor au fost pieire mare: ciumă în oameni, boală şi moarte în vite grozavă şi de să tăia vreo vită bolnavă cine apuca dăn oameni dă mînca murea şi acela, mană, în bucate grozavă, lîngă toate şi răzmeriţă”.


„Să să ştie că la leat 1848 au venit armia rusească în ţară şi am scris eu cel mai jos iscălit, Matache Săseanu”.


Pe un Triod, 1883:


„Acest dumnezeesc Triodion cu ajutorul lui Dumnezeu l‑au cumpărat locuitorii satului Calvini pe seama Sfintei biserici ce este cu hramul Sfîntul Gheorghe pentru pomenirea tuturor neamurilor, 1835 martie 15”.


„Însemnat de mine preotul Dimitrie ot satul Cătina ca să să ştie, leat 1846”.


Pe un Minei (dec. şi ian.) 1852:


„Acest Minei s‑au cumpărat de Dobre sin Matache Grosu pentru Sfînta biserică a satului nostru Băscenii de Jos a să sluji pă fiecare lună, adică la începutul anului, luna Ghenar, spre pomenirea noastră”.


„Această biserică a satului Băscenii de Jos fiind stricat acoperişul foarte rău şi mai bine pînă cînd abia s‑au unit parte dintre proprietari şi cu ajutorul şi al altor locuitori s‑au început a se meritisi în anul 1863 dar nu s‑au isprăvit, ci numai turlele dinainte s‑au făcut şi parte din celălalt acoperiş apoi au stat lucru(l) nemişcat 9 ani pînă la leat 1879 luna aprilie cînd iar din Duhul Sfînt s‑au mişcat inima unuia dintre strănepoţii fondatorului şi anume Dincă sau mai bine zis Constantin Săseanu şi apucîndu‑se de lucru cu al domniei sale cheltuială a celuilalt acoperiş, precum şi turla cea mare, asemenea şi zidăria precum se vede, la clopotniţa iar a isprăvit‑o de şindrilit au mai cumpărat policandru a să vede cu domnul Ioniţă Popescu şi l‑au aşezat tot cu a dumnealor cheltuială, au mai cumpărat domnul Ioniţă Popescu şi un steag tot cu a dumnealor cheltuială”.


Pe un Minei – septembrie 1852:


„Acest Minei s‑au cumpărat de subiscăliţii cu puterea Tatălui Ceresc, a fi pă seama mănăstirii vătafului din satul nostru Băscenii de Jos, a fi pă seama la orice preot şi cîntăreţ ce va fi al mănăstirii şi cine va citi să se pomenească şi să zică toţi să le ierte păcatele. Ioniţă Popescu, 1854 august 8”.


Arhitectura


Un zid vechi de cărămidă şi bolovani de râu închide o incintă rectangulară, în centru căreia este amplasat monumentul de care ne ocupăm.


Conceput ca o aşezare de proporţii mijlocii, monumentul acesta are lungimea de 22 m şi lăţimea de 8 m în exterior.


Configuraţia lui generală cu dispoziţia treflată a planului, cu proporţiile verticale mai înalte, cu îmbrăcămintea exterioară din tencuială de var, cu decoraţia faţadelor mai bogată, cu silueta turlelor mai zveltă, cu pridvorul sprijinit pe picioare de zidărie şi cu sistemul de boltire executat pe principiul consolelor, îl încadrează în noul stil arhitectonic din veacul al XVIII‑lea, şi anume din epoca domniilor fanariote
. În general, arhitectura acestui monument se inspiră şi repetă elementele cunoscute: arcaturile, panourile, brâul, cornişa, etc.


Arhitectura lui exterioară, tipică pentru a doua jumătate a veacului al XVIII‑lea, se compune din cele două registre tradiţionale, suprapuse: ele sunt însă, aici, diferite unul de altul, în contrast cu dispoziţia din vechiul stil, când ambele erau de aceeaşi înălţime şi decorate aproape la fel
.


Aici, registrul inferior este de o înălţime aproximativ de două ori mai mare decât cel superior şi se compune din arcaturi festonate de provenienţă orientală
 despărţite prin colonete angajate în zid, rezemate pe un soclu profilat şi unite, sus, prin capitele simple. Ferestrele din acest registru sunt înguste şi dreptunghiulare, cu chenar de piatră fără cornişă şi prag şi prevăzute cu armătură de fier, puternic şi frumos lucrată.


O parte din aceste ferestre, cândva au fost lărgite sub pretextul unei mai bune luminări a interiorului50. Brâul care desparte registrele, cu torul rotund, tras la şablon, este aşezat mai aproape de cornişă decât de soclu, ceea ce constituie un evident caracter al veacului al XVIII‑lea, în opoziţie cu bisericile din veacul al XVII‑lea când înălţimea registrelor era egală după cum am văzut
.


În registrul al doilea, medalioanele, care înlocuiesc arcaturile în semicerc, sunt dispuse pe o friză largă între brâu şi cornişă, cum se observă şi la bisericile: Sfântul Ştefan, Stavropoleos şi Sfântul Elefterie din Bucureşti, aceste medalioane circulare sunt forme caracteristice ale veacului al XVIII‑lea şi în deosebi epocii domnitorilor fanarioţi
.


Ferestrele de aici, din piatră ajurată, fixate în axul faţadelor la pronaos, naos şi altar, servesc pentru ventilarea interiorului. Cornişa, largă şi compusă din cele trei părţi ale „antablamentului” clasic, arhitravul profilat, frizul cu suprafaţă plană şi cornişa propriu‑zisă, trasă la şablon, prezentând mai multă coeziune şi păstrându‑se astfel mai bine, înlocuieşte în veacul al XVIII‑lea pe cea bizantină, în zimţi de cărămidă
.


Acoperişul de şindrilă, cu pantă mare şi streaşină lată contribuie la silueta reuşită a monumentului.


Pe acest acoperiş, se înalţă trei turle din care una de zid pe naos şi două de lemn pe pronaos. Turla de pe naos este originală şi înfăţişează toate elementele caracteristice arhitecturii noastre religioase din veacul al XVIII‑lea
. Astfel, ea este proporţionată în deplină armonie cu liniile generale ale monumentului şi se înalţă pe o bază cubică, simplă. Fiind un poligon delimitat spre exterior în opt feţe înguste şi juxtapuse, turla aceasta formează în spaţiu o serie de planuri verticale, perpendicular unele pe altele. Pe fiecare latură a poligonului se află câte o fereastră înaltă şi îngustă, încoronată de arcade concentrice din care ultima este denticulată. Si, aici, cândva, patru dintre aceste ferestre au fost astupate, desigur, în urma unei reparaţii.


Cele două turle de pe pronaos, construite din şarpantă de lemn căptuşită cu scândură, presupun că sunt un adaos de mai târziu. Faptul acesta impune concluzia că acest monument nu face parte din grupa celor cu trei turle, cum s‑ar putea crede la prima vedere, ci din grupa celor cu turlă şi clopotniţă. În această privinţă, calota centrală din bolta pronaosului, configuraţia arhitectonică a zidăriei de sub acoperiş, şi baza masivă în formă de cub de deasupra acestuia, sunt elemente de la origine, care pledează pentru o singură turlă, iar scara de lemn, eliptică, fixată într‑un turnuleţ angajat în peretele de nord este tot un element de la origine, care la rândul lui, pledează pentru destinaţia ei de clopotniţă. Fără îndoială, considerente de ordin arhitectonic impun convingerea că sistemul de construcţie a acestui monument, cu clopotniţă pe pronaos, este rezultatul creaţiei artistice a şcolii munteneşti, care îşi urcă originea până în vremea domniei lui Matei Basarab.


Evoluţia plasticei monumentale însă, desăvârşind, în jumătatea a doua a veacului al XVIII‑lea, acest sistem de construcţie, se presupune că dimensiunile clopotniţei de aici, vor fi fost mai mari şi mai subţiri şi că în forma sa ea se va fi apropiat de aceea a Pantocratului, spre deosebire de cele anterioare care erau scunde şi masive
. În felul acesta, arhitectura monumentului de care ne ocupăm va fi format în armonios ansamblu asemănător celui de la bisericile: Sfântul Ştefan din Bucureşti, Buna Vestire din Râmnicu-Vâlcea şi Domnească din Ocnele Mari
.


Ceea ce dă o înfăţişare deosebită exteriorului acestui monument este pridvorul a cărui arhitectură îi conferă un caracter specific Ţării Româneşti de dincoace de Milcov. Pridvorul acesta, deschis pe trei feţe, se sprijină pe opt coloane de zidărie, dispuse astfel: patru pe latura de est, din care două în ax, iar alte două încastrate în masivele de zidărie de la colţuri destinate a le proteja de împingerile laterale, două pe latura de sud din care una încastrată în amintitul masiv de zidărie, iar alta în peretele faţadei principale şi în sfârşit două pe latura de nord, urmând aceeaşi dispoziţie de plan ca şi cea din partea opusă. Toate aceste coloane, de secţiune circulară, cu bazele şi capitelele simple, se sprijină la rândul lor pe un pedestal de zidărie, care nu lasă liberă decât intrarea şi se unesc sus prin arcade în plin centru, după exemplul arhitecturii Renaşterii italiene
. Element constant în veacul al XVIII‑lea, dar cu tendinţa de a se dezvolta ca dimensiuni, pridvorul de aici, concretizând această caracteristică, apare cu înălţimea egală aceleia a corpului edificiului. De aceea şi bolta lui prevăzută cu două calote sferice, aşezate una lângă alta şi executate pe principiul arcurilor, este şi ea mai înaltă şi deci, cu o înfăţişare mai aeriană şi mai uşoară. Arhitectura portalului, originară, arată un chenar de piatră dreptunghiular, alcătuit din două zone suprapuse; cea de jos înfăţişează cadrul propriu‑zis uşilor de intrare, iar cea de sus, pisania, cu baza tăiată în acoladă de provenienţă italiană
.


Interiorul acestui monument respectă spaţiul ritual ortodox: pronaos, naos şi altar. Pronaosul este un dreptunghi cu axul transversal, cu pavimentul din cele de piatră, cu modul de luminare prin două ferestre înguste cu scara de lemn care ducea altădată în clopotniţă şi cu bolta prevăzută cu o calotă sferică centrală. Demarcaţia dintre pronaos şi naos nu mai este un perete plin, ci o simplă uşă, ca la bisericile vechi, întrebuinţarea ei, aici, se reduce la un piedestal de zidărie cu deschidere centrală, peste care se înalţă patru coloane din care două fixate în axul bisericii, iar altele două în pereţii laterali şi unite, sus prin arcade semicirculare, păstrând astfel planul şi dispoziţia arhitecturii pridvorului.


Naosul este tot un dreptunghi, prelungit cu cele două abside laterale care formează spre interior câte un semicerc perfect. Ceea ce rămâne important, observând acest interior, este sistemul de boltire şi soluţiile variate şi ingenioase date acestuia, care în jumătatea a doua a secolului al XVII‑lea, ajunseră la o deplină înfăptuire. Boltirea acestui compartiment, de origine moldovenească, este soluţionată prin trecerea de la planul dreptunghiular la cel pătrat cu ajutorul arcelor în consolă şi de la cel pătrat la cel circular cu ajutorul pandantivelor, prin intermediul cărora se înalţă turla, care devine astfel mai zveltă şi mai monumentală. Consolele, în număr de patru, câte două de fiecare parte lateral, sunt aşezate simetric faţă de abside şi formează în spaţiul central dintre ele un pătrat perfect, asigurându‑se egala înălţime a celor patru arcuri mari şi dându‑se astfel putinţa de a se executa în mod normal pandanturi cu tamburul cilindric al turlei. Tâmpla este de zid şi urcă până la boltă. Altarul este o absidă care păstrează forma sa tradiţională, semicirculară în interior şi poligonală în exterior.


Sculptura


Decoraţia acestui monument este înfăţişată prin sculpturi în piatră, lemn şi tencuială.


Frumosul meşteşug al sculpturii în piatră înfloreşte în tot timpul veacului al XVIII‑lea, formând o adevărată şcoală de meşteri români foarte îndemânatici, care ne‑au lăsat frumoase lucrări, cum sunt şi cele de la acest monument. Elementele sculptate în piatră se observă la uşi, ferestre şi pietre tombale.


Uşile, dintre toate elementele exterioare, sunt cele mai bogat împodobite. Un cadru de piatră dreptunghiular înconjoară uşa. Elemente geometrice prezentând chenare în torsadă, linii curbe şi rozete denticulate urmează relieful acestui cadru. În partea superioară cadrul acesta închide pisania săpată în piatră cu litere decorative. La baza acesteia, în dreapta, se află sculptat Sfântul Gheorghe, în reprezentarea lui clasică, iar în stânga stema Basarabilor şi Cantacuzinilor – acvila cu două capete.


Cadrele ferestrelor, din registrul inferior, sunt bogat decorate cu motive asemănătoare celor de la cadrul uşilor. În registrul superior, medalioane fixate în axul compartimentelor, formează mici ferestre din piatră ajurată în motive florale de o frumoasă compoziţie.


Uşile de la intrare şi cele împărăteşti, precum şi iconostasul, ca piese de sculptură în lemn, sunt frumoase exemplare ale acestui gen de artă, de la noi.


Tâmplăria uşilor de la intrare, executată din lemn de stejar, se înfăţişează cu o bogată decoraţie sculpturală. Panourile lor, cu faţete în relief, descoperă pe toată suprafaţa lor felurite motive tratate liber şi exuberant, în stilul uşilor brâncoveneşti. Prin tehnica întrebuinţată şi prin dibăcia cu care sunt executate elementele sculpturale ale acestor uşi, ne duc cu gândul la dăltuirea în lemn din arta noastră populară şi aceasta sugerează originea locală a meşterului care a trudit aici.


Iconostasul este cel originar, aşa cum dovedeşte această inscripţie cu litere latine:


„Acest iconostas, două sfeşnice mari, două mici, toate vechi, făcute în 1735 mai 5, iar din nou, trei icoane mari, şase mici, Zvera, răstignirea şi altele făcute, poleite şi zugrăvite cu cheltuiala domnului Matache, în anul 1887”.


Piesa aceasta, alcătuită din două părţi: iconostasul propriu‑zis şi baldachinul, înfăţişează o sculptură tratată cu multă fantezie. Panourile iconostasului propriu‑zis sunt sculptate diferit. Baldachinul se sprijină pe patru colonete circulare cu sculptură reliefată. Pe fusul acestor colonete evoluează câte patru caneluri în spirală, despărţind alternativ două benzi, din care una înfăţişează un şir de nasturi, iar alta palmete trilobate (frunze de palmieri cu trei lobi). Partea superioară a baldachinului sfârşeşte cu alte tăblii sculptate cu figuri de îngeri înaripaţi.


Sfeşnicele împărăteşti, tot originare, se sprijină pe un postament masiv, din lemn de stejar, în trei feţe având sculptat câte un chip de înger, iar în colţuri câte un chip de sfânt. Pe fusul lor strunjit, se suprapun patru registre de sculpturi reprezentând chipuri de înger, motive vegetale şi geometrice.


Uşile împărăteşti, în două canaturi, înfăţişează la centru câte un panou pătrat. Fiecare canat are în partea de jos câte două panouri pătrate, din care unul este sculptat cu motive vegetale din frunze de stejar încadrând un disc de o perfectă proeminenţă rotundă, iar altul, aplicat, înfăţişează o sculptură în forme geometrice. Partea superioară a acestor uşi prezintă tot o sculptură transformată în motive vegetale de vreji şi lalele.  


Ca sculptură în tencuială, în interior, se distinge decoraţia admirabilă a tâmplei, executată în stuc. Ceea ce rămâne important şi dă într‑adevăr un caracter de distincţie acestei decoraţii este fără îndoială simplitatea ei severă. Stucatura frizei de deasupra icoanelor împărăteşti reprezintă o armonioasă împerechere de chipuri îngereşti şi o ingenioasă împletire de motive vegetale. Obişnuitele registre de icoane sunt despărţite prin trei trave profilate, pe care evoluează aceleaşi ornamente vegetale întretăiate de ovale pictate. Impresionează în mod deosebit structura semicolonetelor cu capitelele unite sus prin arcade, în plin centru din registrul al doilea. Impresionează de asemenea şi stucatura celor doi grifoni masivi aşezaţi de o parte şi de alta a crucii răstignirii.


Pictura


Important din punct de vedere artistic la acest monument este fără îndoială pictura. Tehnica ei „al fresco” este unul din elementele cele mai caracteristice ale acestui monument. Armonia fermecătoare a culorilor, gustul artistic care a prezidat la repartizarea tonurilor, diversitatea motivelor decorative, mlădierea frescelor după formele arhitecturale şi extinderea lor în interior dovedesc însemnătatea acestei picturi, ca exemplu tipic, pentru veacul al XVIII‑lea şi în deosebi pentru a doua lui jumătate.


Pictura acestui monument cu reale calităţi artistice clasează pe autorul ei, „Ieremia Zugravul”, printre cei mai iscusiţi meşteri din acest timp şi face proba ştiinţei, îndemânării şi gustului de care el a dat dovadă. Ca notă originală a acestei picturi este faptul că ea ocupă atât interiorul cât şi exteriorul. Obiceiul de a decora exteriorul bisericilor s‑a răspândit progresiv, căci, la începutul veacului al XVII‑lea, ele se mărgineau la arcadele şi bolţile pridvorului, la brâu, la cornişă şi câteodată şi la cadrul ferestrelor
. Numai în a doua jumătate a acestui veac decoraţiunea exterioară zugrăvită pare a se întinde aproape pe toată suprafaţa faţadelor aşa cum se observă şi la monumentul de care ne ocupăm. În general, polihromia zugrăvelilor exterioare dă acestui monument un mare preţ, căci e unul din rarele exemplare, care ni s‑au păstrat şi care ne lămuresc asupra fermecătorului meşteşug al frescelor din timpul despre care am amintit.


Este demn de reţinut că zugrăvelile „al fresco” ce acoperă cea mai mare parte a faţadelor sunt de la origine şi ca atare ele n‑au fost alterate de intemperii sau de oameni, cum se observă la majoritatea monumentelor de acest fel. Este apoi demn de reţinut şi modul cum decoraţia picturală se leagă cu cea sculpturală formând astfel un ansamblu unitar.
Urme de culori, la ferestrele turlei de pe naos arată că zugrăvelile de aici au urmat profilurile ancadramentelor acestora, aşa cum se obişnuia în prima perioadă a veacului al XVIII‑lea.


De asemenea, urme de culori, la ambele baze ale turlelor, arată însă că pictura de aici a fost extinsă pe toată suprafaţa faţadelor acestora. Ceea ce rămâne însă important, observând această pictură, este strălucitul covor polihrom, care înconjoară acest monument, exceptând arcaturile din registrul inferior. Motive vegetale sau geometrice, liniaturi drepte sau frânte şi chipuri de sfinţi şi scene biblice se mlădiază după relieful diferitelor forme arhitecturale. Astfel, timpanele arcaturilor, brâul, friza registrului superior şi cornişa sunt bogat decorate în sensul arătat mai sus. În medalioane, figuri de sfinţi, bogat înveşmântate, sunt reprezentate, pe laturile pridvorului şi pronaosului prin apostolii Mântuitorului, iar pe laturile altarului prin proorocii mari şi mici.


Foarte interesantă însă apare pictura pridvorului. Înfăţişarea ei generală este dominată de cele două scene biblice raiul şi iadul. Raiul, în stânga, cum intri, a primit în el pe patriarhii Vechiului Testament: Abraham, Iacob, Isac în sânul cărora odihnesc „Ceata proorocilor”, „Cartea apostolilor” şi „cele cinci fecioare înţelepte” etc. Un fapt care surprinde, observând această scenă este prezenţa elementelor din viaţa înconjurătoare. Astfel, veştmintele unor sfinţi amintesc costumaţia locală, iar chipurile altor sfinţi au înfăţişarea oamenilor din partea locului. În afară de aceasta, vegetaţia care apare aici aminteşte prin coloritul ei verdele peisajului montan, iar prin diversitatea ei ierburile şi florile din vatra satului, precum şi pomii roditori din jurul monumentului. Toate acestea demonstrează că zugravul de aici a fost muntean şi dovedesc din partea lui preocupări de artă realistă.


Scena iadului, în dreapta cum intri, cu desfăşurarea amplă, cu intensitatea dramatică, cu bogăţia de imaginaţie, cu elemente de interpretare social‑istorică şi cu învederări folclorice locale, este o izbutită realizare artistică. În compoziţia acestei scene intră în general, elemente impuse de normele din erminii. Astfel, în primul plan apar şi câteva personaje cu numiri comune de păcătoşi: „Pezevenchiul”, „Otrăvitorul”, „Beţivul”, „Înşelătorul”, „Hoţul”, „Ucigaşul”, „Pizmaşul” etc. În planul al doilea, frescele dovedesc din partea zugravului nu numai temeinice cunoştinţe istorice, dar şi vădite preocupări sociale. Zugravul, făcându‑se exponentul celor mulţi, printre păcătoşi, înfăţişează şi pe unii împăraţi tirani din antichitate, vizând astfel pe asupritorii popoarelor din orice timp şi din orice loc. În aceeaşi ordine de idei, bogata imaginaţie a zugravului înfăţişează şi elemente locale de exploatatori, pe care le însoţeşte de obiectele caracteristic ocupaţiei fiecăruia. Spre exemplu, „morarul” necinstit, se apleacă sub povara pietrei de moară, „cârciumăriţa” înşelătoare, se îndreaptă spre locul de osândă cu butoiul atârnat de grumaz, „precupeţul” lacom, îşi cântăreşte singur faptele în cumpăna dreptăţii, etc. Elemente folclorice prezentând „Fermecătoarea”, „Cea care ia puterea voinicului” şi „Luătoare de lapte” sunt şi ele prezente în această scenă. În sfârşit dramatismul acestei scene este contrastat de un pregnant umor, când imaginaţia zugravului înfăţişează diavoli ca pe nişte fiinţe ridicole, în chip de oameni, amintind astfel câteva personaje contemporane: „Paharnicul Năsturel”, „Pahomie Ceauş”, „Neghiiţă Armaş” şi „Palaghia Călăraşul”; cu alte cuvinte, în această frescă, alături de o ingenioasă reprezentare de chipuri, după cum am văzut, stau şi câteva scene de caracter profan, fermecătoare atât prin naivitatea concepţiilor cât şi prin realismul temelor în care se vădeşte şi afirmarea poziţiei de clasă a zugravului. Ceilalţi pereţi ai pridvorului reprezintă „Facerea lumii” cu scenele „Zidirea lui Adam”, „Zidirea Evei”, „Intrarea în rai”, „Ispitirea”, „Izgonirea din rai”, „Adam lucrând pământul” şi „Eva torcând”. Şi aici elementele locale sunt prezente, căci sapa şi furca sunt unelte caracteristice ocupaţiei oamenilor de la munte. La fel, peisajul montan în care se desfăşoară aceste scene, este asemănător celui din partea locului.


Icoana Mântuitorului din bolta de nord şi cea a Sfântului Ioan Botezătorul din bolta de sud sunt de o impresionantă înfăţişare.


Pe pereţii interiorului este o armonie înfloritoare de fresce, din care se disting rânduri de sfinţi şi scene biblice.


În pronaos, chipurile ctitorilor ocupă locul rezervat lor. Astfel, peretele de intrare înfăţişează pe ctitorii principali: Tudor Săseanu şi soţia sa Ancuţa, împreună cu copiii lor: Bănică, Nicolae, Maria şi Anghelina. Pe peretele din sud este zugrăvit fratele ctitorului: protopopul Mihalcea Săseanu şi soţia sa Stanca şi copiii lor: Catrina, Enache, Moise şi Mihai, iar pe peretele de nord chipul preotului Dragomir Săseanu, alt frate al ctitorului principal.


Portretele ctitorilor principali, cu chipuri distinse, au atitudini pline de viaţă şi au costume fastuoase, atestă nu numai că zugravul s‑a inspirat direct de la model, dar şi că a fost interesat de ceea ce făcea, urmărind să surprindă amănuntele tipice, să definească oamenii şi să redea epoca lor. Portretele celorlalţi ctitori sunt nu numai întruchiparea cinului lor preoţesc, dar au şi aparenţa unor personalităţi.


Rândul de la mijloc este format din sfinţi: Erminie, Ioanichie, Simion, Gherasie, Onofrei şi alţii care se deosebesc nu numai prin îmbrăcăminte, ci şi prin atitudine. Rândul de sus îl formează scene biblice din viaţa Mântuitorului şi a Sfintei Fecioare Maria. Dintre acestea, „Iisus ca făptură nouă”, „Iisus împărţind har” şi „Închinarea celor trei magi” sunt prilejuri de meritată contemplare prin imaginaţia care le dăruieşte farmec de poveste. Sub arcuri sunt alte scene religioase. Pe arcurile mari, la fel, iar pe arcurile mici, împletituri din frunze. Chipul Mântuitorului de pe boltă nu se mai cunoaşte distingându‑se numai mâinile. Pe pereţii laterali, pustnici, pe cel de sud Sfântul Simeon Stâlpnicul, pe cel de nord Sfântul Daniel Stâlpnicul.


În naos, absida de sud, slab luminată de o fereastră îngustă, în scobitura căreia se adăpostesc Sfinţii Cosma şi Damian, este ocupată de Sfinţii mucenici Gheorghe, Procopie, Nichita şi Teodor Tiron. Absida de nord, cu aceeaşi puţină lumină privită tot de la o fereastră îngustă, din scobitura căreia privesc alţi sfinţi: Pantelimon şi Kir, este şi ea ocupată de alţi sfinţi mucenici: Dimitrie, Nistor Mercurie, Tobdelae, etc. Chipurile acestor sfinţi, zugrăviţi în mărime naturală, prezintă independenţă atât în colorit cât şi în expresie. Alţi sfinţi în rândul al doilea, întregesc pictura absidelor. În semibolta de nord este pictată „Învierea”; în cea de sud „Înălţarea”; pe arcurile mici, apostoli, în sensul larg al cuvântului; pe arcurile noi, soboarele Bisericii, iar pe pandantiv, evangheliştii.


Pictura turlei înfăţişează lumea nevăzută prin cete de îngeri liturghisind şi cu privirea îndreptată spre „Pantocrator”,


Tâmpla este pictată pe un fond de culoarea fumului. La baza ei sunt icoanele împărăteşti, în împărţirea lor obişnuită. Celălalt spaţiu al ei este împărţit în două registre. Primul este ocupat de icoanele praznicale, a căror ordine de la nord la sud este: Naşterea Sfintei Fecioare, Intrarea în Biserică, Naşterea lui Hristos, Botezul lui Hristos, Duminica Floriilor, Învierea lui Hristos, Înălţarea la cer, Sfânta Cruce, Schimbarea la faţă şi Adormirea Sfintei Fecioare. Toate aceste scene biblice se disting prin înfăţişarea miniaturală a chipurilor şi îmbinarea armonioasă a culorilor. Al doilea registru înfăţişează pe cei 12 apostoli având deasupra răstignirea Mântuitorului, însoţită de icoana Maicii Domnului şi a Sfântului Ioan Botezătorul.


În  Sfântul altar, pe tâmplă, Dumnezeu Tatăl primeşte jertfa lui Abel, adusă din primii născuţi ai oilor sale şi Avraam, cu privirea fixată spre îngerul Domnului, este oprit să‑şi sacrifice copilul, iar Cain se întristează că jertfa lui, adusă din roadele pământului, nu este primită. Pe pereţii absidei sunt zugrăviţi marii ierarhi ai Bisericii: Sfântul Nicolae în veşmintele sale largi, are în faţă pe Sfântul Spiridon, a cărui privire adâncă este îndreptată spre Sfântul Kiril din peretele de sud. De aici şi până la proscomidie, pe peretele de nord, Sfântul Atanisie, în poziţia lui demnă de apărător al ortodoxiei, admiră pe cei trei mari stâlpi ai ortodoxiei: Sfântul Vasile asemenea unui preot pregătit pentru săvârşirea Sfintei Liturghii, Sfântul Grigore cu blândeţea lui şi Sfântul Ioan Hrisostom, de pe buzele căruia, parcă, stă gata să picure cuvinte înţelepte. 


La proscomidie, momentul îngropării lui Iisus, se desfăşoară în tovărăşia Sfântului Apostol Ioan şi a Sfintei Fecioare. Alte chipuri de sfinţi, cu sufletul mărturisitor şi alte scene cu înfăţişare senină sunt zugrăvite pe boltă, în vecinătatea Sfintei Fecioare, încheind astfel opera de pictură a acestei biserici.


În încheiere specificăm faptul că acest aşezământ bisericesc este declarat monument istoric. Necesitând reparaţii, biserica a fost inclusă în Programul Naţional de Restaurare în anul 1997.


Pe parcursul a patru ani fondurile alocate de Ministerul Culturii şi Cultelor au fost folosite pentru realizarea documentaţiei necesare, dar totodată s‑a intervenit urgent cu o schelă interioară de susţinere a turlei de pe naos. Ulterior s‑a făcut schelă de protecţie în tot lăcaşul de cult, dar s‑a realizat şi o nouă fundaţie, în sensul de „sub zidire” a celei existente. Aceste lucrări sunt executate de o firmă specializată, în acest sens, cu sediul în Galaţi. În timp, se va interveni cu întărituri şi la pereţii laterali; se va înlocui acoperişul, cele două turle de pe pronaos vor fi înlocuite cu una singură aşa cum a fost iniţial şi totodată se va interveni şi la ansamblul pictural.
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